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PROGRAMA

 §

Ecroca 1v pE JuaN pEL ENciNa g / [
Josef: Carlos Ferndndez : :
Madalena:. Rosenda Monteros
Lucas: Juan José Arreola

Cleofas: Juan José Gurrola
Angel: Tara Parra

- FARrsA DE 1A CasTa SusaNA pE DiEco SANCHEZ
DE Bapajoz

Angel: Tara Parra
Pastor: Juan José Gurrola
Hortolano: Enrique Stopen

Viejo primero: Carlos Ferndndez

Viejo segundo: Juan José Arreola
Susafia: Nancy Cdrdenas
Daniel: Rosenda, Mornteros

Escena pE LA Bopa pE PEgiBAﬁEz pE LoPE DE VEcA

f Ipés: Tara Pdrra
Comstanza Rosenda Monteros
: : Casilda: Nancy Cdirdenas )
e | Cura: Juan José Arreola ¢
Perlbanez Carlos Ferndndez
Mus1cos Juan IOse Gurrola y Enrique Stopen '

Escenografia y Vesturio: Juan Soriano

I}

"IN l‘FRMEDIO
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I1
CANCIONES ESPANOLAS DEL RENACIMIENTO

INTRODUCCION DE LEON FELIPE
Juan José Arreola
(lector)

Margit Frenk Alatorre
(Soprano)
Yolanda Iris Alatorre
(contralto)

Enrique Alatorre
(bajo)
Antonio Alatorre
(tenor y director)

Ma. Cristina Flores Alatorre
(arpista)

Escenografia y Vestuario: Héctor Xavier

INTERMEDIO

III

LA DonceLLas, EL MARINERO Y EL ESTUDIANTE DE
' FEpErico Garcia Lorca

Vieja: Nancy Cdrdenas
Doncella: Tara Parra
La Madre: Rosenda Monterbs
Marinero: Enrique Stopen
Estudiante: Carlos Ferndndez
Acotaciones: Juan José Arreola

" EL Paseo pE BusTer KeaToN pE FEDERICO i
Garcia Lorca

Buster Keaton: Carlos Ferndndez
El Gallo y el Buho: Juan José Gurrola
~ Un Negro: Enrique Stopen
Una joven: Tara Parra
Una Americana: Nancy Cdrdenas
Acotaciones: Juan José Arreola

QuiMERA DE FEDERICO GARCiA Lorca

Enrique: Carlos Ferndndez

Viejo: Juan José Arreola

Mujer: ,Rosenda Monteros
Nifia: Tara Parra

Voces: Nacy Cdrdenas, Juan José Gurrola y

: Enrique Stopen.

; SRRt

FEscena DEL Nifo v Er Gato pE Asi QuE Pasen Cinco
. ANos pE FEbptrico GArcia Lorca

&

" Gato: Rosénda Monteros
Nifio: Juan José Gurrola

Escenografia y Vesturio: Juan Soriano

/
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CANCIONES ESPANOLAS

del

RENACIMIENTO

No pueden dormir mis ojos

no pueden dormir.
y sofiaba, yo, mi madre,
dos horas antes del dia,

que me florecia la rosa, -

el pino so el agua frida
No pueden dormir.

Y sofiaba yo, mi madre,
dos horas antes del alba,
que me florecia la rosa,
el pino so el agua clara,
no pueden dormir.

Las mis penas, madre,
de amores son.

Salid, mi sefiora,

de so el naranjale,
que sois tan hermosa,
quemarvos ha el aire
(de amores son.)

No puedo apartame

Ay, que non era,
mas ay, que non hay

quien de mi pena se duela

. Madre, la mi madre,

el mi lindo amigo,
moricos de allende
lo llevan cativo,
cadenas de oro, .

candado morisco,

Ay, que non era. ..

‘ SI me llaman, a mi llaman,

que cuido que me llaman a mi.
En aquella sierra erguida
(cuido que me llaman a mi),

llaman a la més garrida

(que cuido que me llaman a mi).

de los amores, madre  *

Maria y Rgdrigb {

. & W
arman un castillo,

A
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N cesiranos ponernos deacuerdo, sefioras y sefiores: no estamos haciendo teatro
en el sentido cada vez mas anémalo que tiene esta palabra. Deliberadamente hemos
optado por la solucién mas dificil: la de jugar limpio al antiguo y limpio juego del
teatro. Esto quiere decir que no vamos a engafiar a nadie, que renunciamos licida-
mente a la mayoria de los recursos técnicos que pervierten y complican el teatro
~ contemporéneo. Lejos de ser nueva, la férmula adoptada por nosotros se remonta al
~ origen mismo del teatro occidental: el “auto” y el “misterio” hagiografico y sacramen-
tal, la farsa profana que prospera en la comedia del arte de Italia y en el “paso” espafiol.
A esto debemos afiadir el ejemplo que nos han dado algunas tentativas modernas
que se apoyan en ese criterio tradicional, como las realizaciones de Ghéon y Chan-
cerel. En lengua espaiiola, nadie como Garcia Lorca se ha preocupado por reanimar
el verdadero espiritu del teatro. Por eso le rendimos homenaje y representamos sus
obras junto a las de los clasicos: porque él recoge y modula con su voz personal
una herencia lirica henchida de savia popular.

Estas razones explican con claridad la composicién de nuestro programa inicial.
A Juan del Encina corresponde la gloria de ser el fundador conocido del teatro
espafiol. Escogimos adrede la mas primitiva y dura de sus Eglogas, la mas inmévil
y saturada de espiritu religioso, aquella en que los personajes apenas eutablan un
conato de didlogo, y se concretan a declamar sus arias octosildbicas Escrita hace
mas de cuatrocientos cincuenta afios, es un ejemplo magnifico de poderio verbal
que llega hasta nosotros lleno de gracia y lozania. Fuimos injustos en cierto modo con
del Encina, porque la corriente profana que él inauguré llega a su perfeccién en -
Diego Sanchez de Badajoz. La farsa de Santa Susafia, escrita unos cincuenta anos
después, es ya “teatro” en el pleno y autéhtico sentido de la palabra. Concebida como
un apélogo de la virtud, se enriquece con la agudeza y la sabiduria del espiritu o
popular, que invade los diilogos en una amplia y saludable corriente. El “Telon
de Bodas” del Peribdiiez recoge, en una estampa veriical, uno de los jpasajes mas ‘
ilustres de la lengua dramatica de Lope. /

Del tesoro musical de la Espana clésica, tan valioso como desconocido, Antonio [
Alatorre y su grupo de cantantes han seleccionado un grupo_de composiciones que j
pretenden despertar el amor del piblico hacia un legado artistico que también nos
corresponde. Debemos sefialar con orgullo la circunstancia de “los Alatorre” no ’
son cantantes profesionales, sino que se ligan estrechamente a nosotros por su condi-
ci6n de aficionados devotos, de fieles ejercitantes de un arte consumado y perfecto,

- que por primera vez trasciende el circulo de la amistad y la familia.

Para las piezas que forman el Teatro Breve de Garcia Lorca, hemos seguido
el criterio que indudablemente presidié la composicién de esas punzantes y poéticas ¢
“improvisaciones”. Nos hemos limitado, en rigor, a improvisarlas también sobre la
escena, afrontando con limpieza el problema de su enigmitica desnudez, de su rica
y compleja fuerza latente, que combina sin violencia procedimientos diversos, que van
de Lope de Rueda a Franz Kafka.

Sinceramente, sefioras y sefiores, creémos que es p051ble ponernos de acuerdo,
si ustedes renuncian también a su habitual condicién'de expertos y, -ambiciosos es-
pectadores, y entran al juego con suficiente candor. Juntos, podremos recobrar el
perdido espiritu del teatro, que no es, en fin'de cuentas, méas que antigua, recndita
y divertida poesia: poesia en voz alta. .

" Juan JosE ARREOIA.
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